Meister des Zen-Fun

Mit Ronin spielt
der Schweizer
Pianist Nik
Bartsch rituelle
Groove-Musik

Bartschs Musik steht ein Pa-
radox. Es heifdt ,asketische
Ekstase®, wie der Ziircher

Pianist es selbst einmal sinngemif !

und durchaus hintersinnig be-
schrieben hat. Er verbindet in sei-
ner Musik fitzelnde Minimalismen

mit seiner Band rhythmische
Kleinstmuster so ineinander, dass
daraus ein fetter, bebender Groove
entsteht - eine ,Ritual Groove Mu-
sic’, so der offizielle Begriff.

Seit rund 20 Jahren erforscht der

mal allein, meist mit einer seiner bei-
den Formationen, dem akustischen

Band im weitesten Sinne, mit dem
tollen Saxofonisten Sha und elektri-
schem Bass, die derzeit als Quartett
spielt. Mit diesem hat er gerade nach
einer sechsjdhrigen Pause ein neues

—

i Album eingespielt: ,Awase®, wie
| stets seit 2006 fiir das geschmacks-
i feste Miinchner Label ECM. ‘
Grund fiir die lange Pause war |
weder Erschopfung noch Desorien- !
| tierung, sondern Sorgfalt: Zum ei-
| nen stieg 2012 der langjihrige Per-
. cussionist Andi Pupato aus, zum ‘
i anderen kam fiir den urspriingli- |
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chen, freundschaftlich geschiede-

nen Bassisten Bjorn Meyer Thomy
i Jordi. ,Die Mechanismen kann man
i natiirlich recht schnell umstellen®,
i erklidrt Nik Bértsch. Die verinderte |
i Formation kam zunéchst ins Live-
. Labor: Birtsch bespielt, gleichsam |
rituell, mit seinen Leuten seit rund
mit der Physis des Funk, verschiebt : 14 Jahren den Montag im Ziircher |
\ Jazzclub Exil, an dem er seit einigen !
. Jahren auch selbst beteiligt ist.
i Auch Jordi spielte in dieser Zeit
i schon o6fter mit Ronin, manchmal
| sogar gemeinsam mit Meyer, der
! wiederum mit seinem sechssaitigen
46-Jahrige dieses Prinzip, manch- |

Bass eine andere Tonalitit brachte

- als Jordi mit seinem beweglichen |
i Viersaiter, der nun, meint Birtsch,
Mobile oder Ronin, einer Jazz-Funk- |

~vielleicht etwas poppiger und kla-

rer” klingt. ,Die Stiicke haben eine
i Eigenzeitlichkeit, es gibt einfach
. Dinge, die man kaum proben kann.
: Wenn man aber immer spielt und
. spielt und das sehr physisch voran-

zahlt - iiberaus wuchtig, mit defi-

! nierten Muskeln kommt.

KINETIK-JAZZ
Nik Bartsch (2. v.l.)

i tranceartiger Eskapismus gedacht
i ist, obwohl natiirlich durch die in-
! tensiven Wiederholungen auch tri-
| balistische Motive angespielt sind -
i er zielt auf Bewusstheit und
i treibt, dann passieren Sachen, die !
! man nicht fiir méglich halt.“ ‘
i Der Albumtitel ,Awase® ist ein !
Begriff aus dem Aikido und be- sophie, Linguistik und Musikwis-
i schreibt eine gemeinschaftliche Be-
i wegung und in diesem Fall ein kol-
i lektives Pressing, das vor allem in '
. den unermiidlich verdichteten Wie-

Konzentration. Bartsch, der nach

i dem Klavierstudium an der Ziircher

Hochschule der Kiinste noch Philo-

senschaft studierte, vergleicht die

i Verschiebungen seiner Beatmuster

mit den Vexier-Ideen von

. M. C. Escher. Birtschs Stiicke sind
derholungen zum Hohepunkt der !
i Tracks - die Birtsch jeweils als '
' »Module* mit Werksnummern |

durchkomponiert, und sie pumpen

. an den Schnittstellen von zeitgends-

sischer E-Musik, Jazz und der Mini-

i mal Music von Steve Reich - die Ver-
i wandtschaft zur Clubmusik mit
i Birtsch ist zudem ein Fan und |
i Kenner der japanischen Traditionen, !
der Meditation und der Kampf- |
i kunst, und seine Erscheinung erin-
nert mit dem rasierten Kopfund den |
dunklen, weiten Gewindern an die
frei laufenden Samurai, nach denen !
i er Ronin benannt hat. Seine Band
i und ihren Zen-Funk versteht er als
| Organismus: ,Wir miissen ihn pfle- '
i gen, auch individuell, denn das Ziel !
. ist ja, dass man iiber die Disziplin !
i und das Handwerk eine Art Befrei- |
i ung erlebt - man kann den Groove !
i nicht forcieren, aber wenn wir genii-
' gend trainieren und auch einzeln |
| liben, dann beginnt es zu flieflen, |
i dann ladt es einen mehr auf, als dass !
es anstrengt.“ Wichtig ist dem Pia- |
! nisten, dass seine Musik nicht als !

ihren Loops ist eine duferliche. Er
erinnert sich schwiarmend an den
Eindruck von Modernismus, von
»der Radikalitdt und Andersspra-
chigkeit” im Drum’n’Bass. Nur: ,Wir
geben sozusagen die Antwort der
Handwerksfreaks. Wir spielen das
alles selbst, weil dieses kinetische
Moment, diese manuelle Wiederho-
lung eine ungeheure Moglichkeit der
Sensibilitdt und Differenzierung er-
offnet.”

Wohin man seinen Groove sor-
tiert: ,Kunst oder Pop, plakativ ge-
sagt, ist ihm aber egal. ,Mich inte-
ressiert der kommunikative Aspekt.
Wie der Komponist Heiner Goeb-
bels gesagt hat: Der Groove ist Kol-
lektivbesitz.”
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